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金堡的生辰已辨明，那么关于
他的另一桩史实——出任临清知
州的具体时间，同样值得仔细考
辨。

金堡中崇祯十三年（1640）庚
辰科二甲四十名进士，后授临清知
州。金堡在《再上鲁藩启》中提到，
他到任临清后，“兵荒灾疫，誓不催
科；居官五月，投劾而归”。所谓投
劾，即自己弹劾自己，是古代辞官
的一种方式，也用来指代辞官。

这是如今已知金堡资料中，为
数不多的关于临清任职的自述，历
来为学者所重视；又为了与王夫之

《金堡列传》中记载的崇祯十五年
（1642）抗言刘泽清事相合契，很多
学者主张金堡出任临清知州的时
间在崇祯十四年（1641）末，甚至还
要更晚至崇祯十五年春。

比如，吴天任《澹归禅师年谱》
认为金堡“大抵（崇祯十五年）春间
出任，迄秋当已离去”。薛涓《吴天
任〈澹归禅师年谱〉补正》则认为：

“推测其任职临清时间，当为崇祯
十四年末到崇祯十五年初的五个
月。”还有很多类似的论述，不再一
一列举。

但据上海图书馆所藏《崇祯十
三年庚辰科进士三代履历》一卷
（以下简称上图《履历》）记载，金堡
“辛巳二月，授临清知州，本年解
□”。辛巳，即崇祯十四年。

上图《履历》比天一阁所藏的
版本，多了很多进士任职的经历，
其中，明确记载于“辛巳二月”授职
的共6人，分别为：李耿，授寿光知
县；刘有澜，授东昌府推官；金堡，
授临清知州；周亮工，授潍县知县；
张可选，授章丘知县；刘大启，授嘉
善知县。除刘大启任职浙江外，其
余五人均任职山东。如此集中任
命山东官员，可能是当时山东各府
县出缺太多，所以集中铨选。

除金堡以二甲进士出身，授从
五品知州。其余几人均以三甲同
进士出身，授七品知县、推官。这
也符合明代新科进士授官规定。

因为金堡相关史料缺乏，笔者
试图用其他几人的任职时间，论证
他们于崇祯十四年二月授职的记
载是正确的。

刘大启，字君昌，广东新会（今
江门市新会区）人。康熙《新会县
志》卷十二《人物》记载他“庚辰成
进士，授浙江嘉善知县。三月政
成，舆人诵之。时漕事旁午，旱蝗
洊虐，大启哀吁于天，是夜，厉风大
作，阖邑飞蝗，朴灭殆尽”。这段记
载，虽然带有一定的封建迷信色
彩，但透露一个事实，刘大启到任
那一年，嘉善县出现了蝗灾。查光
绪《嘉善县志》卷三十四《祥眚》记
载：“崇祯十四年辛巳五月初……是
月大旱，斗米三钱，六月朔，飞蝗蔽
天，入水为鱼。”可见，刘大启到任一
定是在崇祯十四年六月之前，与上
图《履历》记载的二月授职相契合。

周亮工，字元亮，河南祥符（今
开封市祥符区）人，有《赖古堂集》
传世。其中有诗《海上昼梦亡姬成
诗八章》一共八首七律，第六首中，
作者原注：“庚、辛间自相、怀入燕
京，赴北海。”庚，即庚辰，崇祯十三
年赴京考进士；辛，即辛巳，崇祯十
四年授官到北海任职，北海是潍县
的代称，因汉代曾在此设北海郡。
周亮工的老师张民表，有一首《庚
辰冬日送周元亮北上谒选》，可知
周亮工中进士后曾回原籍，并于崇
祯十三年冬赴京谒选。周亮工《读
画录》卷一《陈章侯》：“辛巳余谒
选，再见于都门，同金道隐、伍铁山
诸君子结诗社……”谒选，是古代
的一种制度，指有资格做官的人到
吏部报名申请参加铨选、等待授
官。明清惯例，进士是榜下即授，
只要他们参加铨选，必须优先放
缺，因此也被称为“老虎班”。以上
几条记载，可以证明周亮工是崇祯
十三年冬赴京谒选，崇祯十四年还
在京城结诗社。诗社中的金道隐，
正是金堡，道隐是他的字。可知金
堡于崇祯十四年初也在京城谒选。

张可选，河南阌乡（今属河南
省灵宝市）人。康熙《章丘县志》卷
四《仕宦》记载，张可选“由进士崇
祯十四年任”。

刘有澜，字漪若，北直隶南宫
县（今河北省南宫县）人。黄宗羲
在《姚江逸诗》中辑录孙嘉绩的九

首诗，其中一首七律，即《送刘有澜
司李东昌》。司李，也作司理，是明
清时对推官的别称。开篇首联为

“开尽野棠春事删，归家无梦泪痕
斑”。既然是野棠开尽，自然是暮
春之际，与二月授职、三月赴任的
时间也算符合。孙嘉绩是崇祯十
三年庚辰科的同考官，正是刘有澜
的房师。因此，孙嘉绩在这首诗题
目 下 还 有 自 注 ，“ 刘 ，余 及 门 士
也”。老师作诗，送别弟子，内容应
是可信的。

因为史料不全，李耿的任职时
间暂未考证。但是刘大启等四人
的任职时间与上图《履历》的记载
是吻合的，笔者认为，上图《履历》
的记载是准确的，也就是金堡授职
临清知州时间是崇祯十四年二月，
到任或晚一些，但不晚于当年三
月。

此外，还有一个铁证，证明金
堡授职临清知州的时间，不会晚于
崇祯十四年六月。

崇祯年间有一本《新刊详注缙
绅便览》，现藏于国家图书馆。该
书虽未刊刻具体成书时间，石鹏

《国家图书馆藏明代万历及崇祯缙
绅录研究》考证，该书刊刻时间不
晚于崇祯十四年秋，因为《新刊详
注缙绅便览》中于崇祯十四年七、
八月官员未有反映，而五、六月之
前官员升迁则有所反映。《新刊详
注缙绅便览》载：“临清知州金堡，
卫公，浙江仁和人，庚辰。”足以证
明，金堡于崇祯十四年六月前，已
在临清知州任上。

再结合金堡《再上鲁藩启》所
云“居官五月，投劾而归”，他授官
于崇祯十四年二至三月间，离任于
当年七至八月间。

金堡所作《以河工参革》一诗：
“凉风引袂雨方酸，夕捧严纶灯影
寒。岂是欲加元有罪，不堪再削已
无官。朝廷大事图名易，天地微生
救过难。闲把《南华》读《秋水》，数
声惊浪拍沙滩。”

金堡虽然历仕崇祯、隆武、永
历三朝，但能与河工产生关系的职
务，笔者认为仅有临清知州。据

《国榷》卷九十七记载：“崇祯十四
年七月戊寅，临清运河涸。”因此，
笔者猜测，导致金堡被参革的“河
工”，极有可能就是运河干涸之后，
征调民夫进行治理。金堡有仁民
之心，“誓不催科”，以至于工程进
展缓慢，所以被相关官员弹劾。但
此时的金堡应该已有投劾之举，所
以才说“不堪再削已无官”。

上图《履历》也记载，金堡于崇
祯十四年二月授职，“本年解□”，
据上下文推断，应为“解官”或“解
任”。这也可以证明金堡到任、离
任是同一年完成，与笔者上文推测
是一致的。

至于王夫之《金堡列传》记载，
崇祯十五年，金堡在临清抗言责刘
泽清的事情，应该是王夫之记错
了。

当然，以上仅为笔者一家之
言，想要彻底解决这个问题，尚需
更有力的证明资料，也恳请学界方
家与读者朋友不吝赐教。
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乐为文明之声，韵载民族之魂。
中国传统音乐镌刻着中华文明的音律
基因与精神密码，是中华优秀传统文
化的瑰宝，是文化自信最鲜活的声韵
表达。它植根千年沃土，坚守民族根
脉与中华美学，在守正创新中熠熠生
辉；以乐为媒、以音传情，成为讲好中
国故事、彰显民族风骨、凝聚精神力量
的重要纽带，为中华民族伟大复兴积
蓄绵长持久的文化动能。

乐韵赓脉
筑牢文化自信深厚根基

中国传统音乐是中华文明活态传
承的重要载体，其悠久历史、独特体系
与深厚人文内涵，共同构筑起文化自
信的坚实底气，成为中华民族独树一
帜、鲜明厚重的文明标识。

溯源古韵，传承华夏礼乐文脉。
中国音乐文明源远流长、自成体

系。八千余年前，贾湖骨笛奏响华夏
音乐文明先声，是目前世界已知最早
的成熟吹奏乐器。先秦钟磬明礼正
序，承载家国大义；汉唐乐舞气势恢
宏，辉映盛世风华；宋元词曲贴近民
生，浸润市井烟火；明清戏曲百态纷
呈，深植民间沃土。曹魏时期，曹植整
理完善汉传梵呗，融合梵音汉韵，开创
中国佛教音乐先河，为中华音乐谱系
增添清和典雅的宗教乐脉；明代朱载
堉创立“新法密率”，率先系统厘定并
完善十二平均律数理理论，以科学之
真、艺术之美，在世界音乐史上写下浓
墨重彩的中国篇章。

音乐是镌刻时代的历史注脚。王
朝肇兴，它是奋进号角；盛世降临，它
是壮丽交响；世事变迁，它是深沉咏
叹。从《诗经》中《风》《雅》《颂》的采风
吟唱，到楚辞的激越抒怀；从汉魏乐府
的慷慨悲歌，到唐宋诗词的倚声填词，
音乐始终与文史哲同频共振，流淌民
族记忆，赓续文化基因，谱就中华文明
波澜壮阔的精神史诗。千百年来，传
统音乐以口传心授、谱籍典藏、舞台演
绎绵延不绝，成为人类音乐文明史上
珍贵的活态传承样本。

气韵天成，涵养东方审美意趣。
中国传统音乐以线性旋律为骨、

意境留白为魂，凝练出大音希声、天人
合一的东方哲思内核，形成独树一帜
的美学范式。它以宫、商、角、徵、羽五
声音阶为根基，以古筝、琵琶、古琴、二
胡、笛箫、唢呐、笙等民族乐器为载体，
将艺术表达与人格修养、伦理精神、自
然意趣深度相融，构筑起中正平和、含
蓄悠远的东方审美境界。

声为形，韵为神，乐为心。古琴清
微淡远，载文人修身之魂；琵琶嘈嘈切
切，摹世态人情之态；笛箫清远悠扬，

漾山水意境之韵；唢呐高亢激越，扬民
间喜乐之声；二胡婉转缠绵，诉人间悲
欢之情；梵呗清和肃穆，传禅林清净之
音。

传统音乐以“意在言外”为旨归，
重内在神韵、尚余韵悠长，既是中华民
族深层文化心理的生动映照，亦是华
夏文明极具辨识度的文化标识。

兼容并蓄，永葆艺术鲜活生机。
真正的文化自信，从不闭门自守，

而是在兼收并蓄中实现自我革新。古
丝绸之路不只是商贸通途，更是文明
交融、乐韵和鸣的精神桥梁。琵琶、胡
琴、唢呐、箜篌等外来乐器，历经本土
化淬炼与创新，深度融入中华音乐血
脉；敦煌壁画中的乐舞图像，生动定格
了中西音乐交融盛景。汉传梵呗是外
来梵音与中华音律融合的典范，开启
宗教音乐中国化先河。

文化因开放而兴，文明因互鉴而
盛。开放包容始终是传统音乐的生命
力所在，其坚持以我为主、为我所用，
在交流中汲取养分，在融合中迭代升
华。这份包容气度，既守住民族文化
根脉，又不断拓展艺术边界，让古老艺
术在传承中永葆生机，为新时代文化
创新发展拓宽路径、厚植根基。

深耕沃土，勾勒民族情感图谱。
传统音乐品类繁盛、形态万千，共

同构筑起恢宏的中华音乐谱系。宫廷
雅乐庄敬肃穆，民间俗乐鲜活质朴，文
人琴歌清雅淡远，地方戏曲声情并
茂。每一种乐制都承载独特意蕴，每
一段旋律都寄寓人民心声。

陕北信天游高亢嘹亮，唱尽黄土
苍茫；江南丝竹婉转柔美，诉说水乡灵
动；广东音乐轻快明朗，洋溢市井烟
火；西北鼓乐雄浑壮阔，激荡山河气
魄；苗族飞歌清越悠扬，飘满山野风
情；侗族大歌天籁和声，唱响民族同
心；蒙古族长调悠远绵长，载尽草原辽
阔；维吾尔木卡姆瑰丽繁复，绘就西域
风华。各民族乐音各具神韵、交相辉
映，以鲜明地域风情与民族特质，绘就
中华民族一体多元、和而不同的壮美
音乐长卷。

传统音乐并非庙堂孤响，而是植
根人民生活的鲜活艺术。它记录时代
烟火，凝聚民族记忆，传递百姓心声。
春耕秋收、婚丧嫁娶、节庆庙会、乡野
聚会，处处乐声萦绕、文脉流淌。它承
载礼序规制、饱含家国情怀，诉说人间
悲欢、体察日常冷暖。以旋律为纽带，
勾勒中华民族共通的情感图谱，在岁
月流转中筑牢生生不息的中华民族精
神家园。

古韵新声
激活传统文化时代动能

文化自信，既非复古守旧，亦非盲
目排外，而是立足中华优秀传统文化
精神内核，推动创造性转化、创新性发
展，让古老音乐与当代生活相融共生、
与现代审美同向而行。

守正铸魂，赋予全新时代内涵。
坚持经典传承与时代新声双轨并

进。深挖文化根脉，系统整理、精准复
原《幽兰》《广陵散》《高山流水》等经典
古谱，再现汉唐乐舞、宋代雅乐的历史
风貌与艺术神韵；紧扣时代脉搏，将家
国情怀、奋斗精神、时代气象融入创作
演绎，为传统音乐赋予鲜明厚重的时
代印记。

《经典咏流传》《古韵新声》等精品
节目，以当代视角激活古老文化遗产，
推动传统音乐从典籍走向生活、从馆
舍走向舞台，走入寻常百姓视野，在赓
续中华文脉中与时代同频、与人民同
心，让古老乐韵走进当代生活、浸润大
众心田。

跨界融合，拓宽艺术表达边界。
跨界融合与圈层破壁，是传统音

乐融入当代、走向大众的关键路径。
流行戏腔融合、电子民乐、新国风、国
潮音乐会等多元形态持续迸发活力；
沉浸式演出融合光影艺术、数字特效
与交互技术，以音乐为核心重塑大众
审美体验，让传统音律在现代舞台重
焕生机。

舞蹈诗剧《只此青绿》以宋代山水
美学代表作《千里江山图》为精神内
核，《唐宫夜宴》《洛神水赋》《碇步桥》
等现象级文艺精品，均以传统音乐为
灵魂、以中华美学为底色，融合现代舞
台技术，构建起音乐统领、舞蹈演绎、
科技赋能的融合范式，成为文化精品
创作的标杆。此类作品成功的本质，
在于传统音乐精准契合当代审美取
向：既坚守文化根脉，又通过现代技术
与艺术语言实现文化基因的活态转
译。

传统音律与流行语态、数字科技、
多元文化深度碰撞，不仅赢得青年群
体认同与喜爱，更引领文化风尚，成为
新时代文化自信的生动表达。

数字赋能，搭建立体传播矩阵。
前沿技术为传统音乐传承创新注

入强劲动能，推动传播体系迭代升级、
提质增效。人工智能、虚拟现实、5G、
数字孪生等技术深度赋能，古谱智能
校勘修复、传统乐器数字复原、线上云
端演出等创新实践常态化落地，为传
统音乐活化传承筑牢坚实数字根基。
依托短视频、直播、流媒体、社交平台
等新媒体矩阵，经典民乐、传统乐器、
戏曲名段突破时空边界广泛传播，推
动传统音乐从剧场走向大众、从殿堂
融入日常、从小众雅赏跃升为时代风
尚，让千年音律在数字时代焕发新生。

乐润初心
培根铸魂汇聚奋进合力

传统音乐的当代复兴，既是艺术
形态的传承繁荣，更是民族精神的凝
聚升华、文化品格的淬炼塑造与价值
认同的深度强化，为社会主义文化强
国建设注入源源不断的精神动力。

以乐连心，厚植赤诚家国情怀。
乐声所至，心之所向。一段熟悉

的旋律、一件经典的乐器、一曲动人的
唱腔，承载中华儿女共通的文化记忆
与民族情感。传统音乐跨越山海阻
隔、联结海峡两岸、融通海内外侨心，
凝聚中华儿女最深沉的文化认同与民
族自豪，不断增强中华民族的凝聚力、
向心力与归属感，成为维系民族精神
血脉的有声文化纽带。

一曲《渔舟唱晚》意境悠远，一支
《茉莉花》清香隽永，一首《二泉映月》
情韵绵长，几句耳熟能详的戏曲唱腔，
无论身在何方，都能瞬间唤醒共同民
族记忆，唤起强烈家国共鸣，让文化根
脉在音符之中代代相传。

以美润心，涵养时代文明新风。
移风易俗，莫善于乐。中华传统

音乐以中正平和为底色、含蓄敦厚为
神韵、意境悠远为格调，既是听觉艺
术，更是精神载体，始终紧扣立德树人
根本任务，坚守以美感人、以情动人、
以文化人的初心使命，深深镌刻家国
情怀与天人合一的精神内核。

乐以载道、韵以传情。传统音乐
之美，贵在温润内敛而非喧嚣张扬，重
在气韵生动而非炫技浮华。它于潜移
默化中滋养心灵、温润性情，于润物无
声中引领价值、升华境界，以独特艺术
魅力培育和践行社会主义核心价值
观，为精神文明建设筑牢深厚文化根
基，培育鲜明的中国气质、中国风骨与
中国气度。

以美育心，方能培根铸魂。推动
戏曲、民族器乐等进校园、进课堂、进
教材，将传统音乐有机融入思政教育
与美育教学体系，让青少年在悠扬旋
律里触摸文化根脉，在经典韵律中体
悟中华美德，在耳濡目染中坚定理想
信念、厚植爱国情怀、提升品德修养，
成长为志气昂扬、底气十足、品行端正
的新时代青年。

以文兴业，夯实文化强国根基。
推动传统音乐传承创新与国际传

播，是提升国家文化软实力、增强中华
文化影响力的重要路径，是建设社会
主义文化强国的题中应有之义，也是
中华文明传播力影响力的生动彰显，
为全面建设社会主义现代化国家、推
进中华民族伟大复兴提供更加坚实、
更加持久的精神支撑。

音乐无国界，文化有共鸣。当中
国旋律走向世界，传递的不仅是艺术
之美，更是一个文明古国的从容自信，
一个东方大国的精神气象，让世界在
音律之中读懂中国、认同中国。

乐通寰宇
彰显大国开放文化胸襟

文化自信，既是对自身文明的深
度认同，也是面向世界的从容展示与
平等对话。中国传统音乐以跨越国界
的艺术韵律，成为世界认知中国、感知
中国、亲近中国的重要桥梁。

乐韵出海，唱响东方文明强音。
民族音乐经典《春江花月夜》《茉

莉花》《百鸟朝凤》等相继登上维也纳
金色大厅、悉尼歌剧院等国际顶级艺
术殿堂，以无国界的艺术语言打破文
化阻隔、直抵人心，尽显东方音乐独有
意境，承载中华文化千年深厚底蕴，向
世界展现从容自信、温润大气的中国
气度。

古筝清越、笛箫悠扬、二胡婉转，
一件件民族乐器走出国门、风靡海外，
一支支民乐组合惊艳国际乐坛。中国
旋律以独特的艺术魅力打动全球听
众，在悠扬音符中生动彰显中国气派、
中国精神与中国智慧。

从北京冬奥会开闭幕式民乐响彻
寰宇，到杭州亚运会以江南丝竹温情
迎宾，再到成都大运会、重大国际峰会
与主场外交场合，传统音乐早已成为
国家文化名片，在重大国际舞台上发
出最具辨识度的中国声音。在“一带
一路”文化交流建设中，中华乐韵成为
民心相通的灵动纽带，让文明交流跨
越山海，向世界展现可信、可爱、可敬
的中国形象，让东方韵律在国际舞台
久久回荡、熠熠生辉。

创新语态，拓宽国际传播渠道。
深耕传统音乐内核，深度嵌入影

视、游戏、动漫、短视频等全球化流行
载体，以轻量化表达、年轻化叙事方
式、国际化视野打破文化壁垒与语言
隔阂，让中华音乐成为跨文化传播中
直抵人心的情感纽带，以润物无声的
方式传递中国温度、塑造鲜活中国形
象，推动中华文化在共情共鸣中赢得
世界尊重与喜爱。

当下，国产影视配乐、游戏原声等
作品，大量运用五声音阶、民族乐器与
东方意境，在全球传播中潜移默化地
传递中国审美、中国价值与中国精神。

文明互鉴，践行和合共生理念。
新时代中国音乐创作，积极借鉴

世界优秀作曲技法与表现形式，推动
民族神韵与现代表达有机融合，实现
民族性与现代性、经典性与时代性有
机统一。在与世界音乐平等对话中，
传统音乐坚持以我为主、博采众长，既
坚守民族根脉，又善用多元文明丰富
自身。从民乐与交响跨时空对话、东
方韵律与世界节拍同频共振，到中外
艺术家联袂创作、经典旋律跨界演绎，
中国音乐在守正创新中拓展艺术边
界，在交流互鉴中丰富表达形态。这
不仅是艺术形式的融合创新，更是对
各美其美、美人之美、美美与共、天下
大同文明理念的生动诠释。

以音乐为桥，以韵律为媒，推动世
界不同文明交流对话、和谐共生，在平
等对话中增进理解，在包容互鉴中凝
聚共识，为推动构建人类命运共同体
注入深厚持久的艺术力量，让中国音
乐在世界舞台上绽放光彩、行稳致远，
彰显自信从容、开放包容的大国文化
气度。

以乐传韵，赓续千年不绝中华文
脉；以音铸魂，凝聚砥砺奋进民族精
神。从传统音律中凝练而成的文化自
信，兼具厚重历史底蕴与鲜活时代气
息，贯通民族根脉与世界视野，深刻回
应中华文明传承发展的时代命题。放
眼未来，源远流长的中华传统音乐必
将贯通古今文脉、融汇四海文明，在文
明互鉴中绽放全新光彩，在民族复兴
的伟大征程中，奏响气势昂扬、铿锵有
力的新时代文化强音！
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